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20 世纪 20 年代日本作家的中国形象研究
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摘要：20世纪 20年代正是日本大正时代与昭和时代的临界点，也是日本文学初步认识、了解中国的关键期。
在这一时期，有大量日本文学学者深入到中国，并留下了形式各异的日志、见闻录、游记以及手账。在当时
的时代背景下，这些文学记录也客观真实地反映出了日本人眼中的中国形象，本文中就探讨了当时多位日本
作家文学笔下的中国形象。
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中日两国一衣带水，拥有极为深远的历史
渊源。在 19 世纪下半叶，日本殖民意识逐渐
抬头，日清战争与日俄战争全面展开，这使得
中国成为了战争的受害者。在日本对中国侵略
扩张的政策指引下，许多文人有机会来到中国
撰写见闻，所以从明治时期开始到昭和时期，
有大量日本作家就写下了对于中国形象的认
知。这些文本具有极高的研究价值，真实客观
反映了日本作家以及日本文学的所思所想，也
从另一角度折射出资本主义国家对于中国当时
的客观态度 [1]。

一、大正时代日本作家文学笔下的中
国形象研究

在明治天皇病逝以后，日本进入了史上最
为短暂且动荡的大正时代，而当时的日本文坛
上则出现了对于中国的特殊热情，大量涌现出
以中国为题材的文学作品。从文学角度来讲，
这是殖民主义对于浪漫异国情调的偏见，其中
的情感更是混杂交错。在日本文学中，中国形
象也伴随着日本作家的深入了解变得异常复杂
化，呈现出了与明治时代完全不同的文学旨趣
[2]。

就谈大正时代的日本作家，他们对于汉文
化与中国文化的理解照比上一代人产生了极大
的偏差，因为 20 世纪 20 年代的中国深受浪漫
主义诗学传统影响，但却同时深受欧洲理性文
明的冲击，这就使得中国成为了当时日本文学
想象中的乌托邦，是古代文化被冷冻封存的国
家，是可以感受到古代浪漫的文明古国。在怀
揣着如此的幻想背景下，日本人来到了中国。
但事实上，现实中的中国加速了日本作家眼中
浪漫文明古国幻象的快速消亡，在众多大正文
学作品中，现实中国与古典中国存在本质上的
认知冲突，所有的文本幻象都被真实所取代，
其中难掩日本作家对于所见到真实中国形象的
失望 [3]。

（一）芥川龙之介《中国游记》中的中国
形象

1921 年，日本作家芥川龙之介在受到大阪
每日新闻社委派前往中国访问，他分别游览了
包括长沙、洛阳、上海、南京等多个城市，而
《中国游记》正记录了芥川龙之介的中国之旅。
在这本游记中，他围绕中国当时的政治、社会、
经济、文化等多个方面展开见闻描述，特别是
对当时中国社会的民生民情进行了深入且详细
的叙述。在他看来，当时的中国非常贫困，但
风景秀丽、资源丰富、拥有着极为成熟的汉文
化与中国传统文化体系。《中国游记》也在一
定程度上反映了 20 世纪 20 年代初期中国社会
的现实，表现了他对于中国相当独特的情感感
受。可以说，《中国游记》就是当时大正文学
作品中最具影响力的一本。在游记中，芥川龙
之介对于当时中国所处的时局也进行了客观描
述，真实反映了中国内外交困的一面，为后世
人们更好了解当时的中国、包括当时的中日关
系都创建了蓝本。当然，游记中所承载的感情
是五味杂陈的，一方面有作者对于中国传统文
化的热爱，一方面也有作者对当时中国社会现
实的批判，展现了作者希望中国社会进步的巨
大渴望。而实际上，《中国游记》中对于中国
社会新旧思想的批判是相当犀利的，甚至也包
含了日本人对于中国社会的对立心态，成为了
当时最为真实的日本文学情感表达范例 [4]。

（二）谷崎润一郎《秦淮之夜》中的中国
形象

日本作家谷崎润一郎从小就受到中国文化
熏陶，对于中国形象的好奇让他两次造访中国，
这也是他一生唯二的海外旅行经历。两次中国
之旅为他所带来的启发很多，为此他也开始创
作中国题材的文学作品。《秦淮之夜》就是谷
崎润一郎中国题材小说作品的代表作，这一作
品中将他的两次中国之行全部记录下来，深度
诠释了他对于中国文化的看法。可以说，《秦
淮之夜》整部作品都在营造一种唯美意境，记
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录了谷崎润一郎从中国东北到华北、从华中到
华南半个中国的旅行见闻。作者作为一位汉文
学修养极高的日本作家，他用自己的视角洞悉
了百年中国的一切变化，这些都反映于作品中，
将当时民国的面貌与市井之风情和盘托出 [5]。

当然，从情感经历层面上来讲，谷崎润一
郎在面对日本明治维新后的动荡社会格局也有
反思，所以他来到中国，希望在中国寻找到他
早早就寄托的艺术理想，将中国作为自己文学
事业发展的安身立命之地，所以他是憧憬着中
国的一切的，而这些憧憬也都在《秦淮之夜》
中被生动形象地反映出来，文学情感表达相当
饱满。如此看来，谷崎润一郎相比于芥川龙之
介，对于中国形象的审视是感性而非理性的。
在他眼中，近代中国异常梦幻，是他文学情感
自我宣泄的最好平台，他没有像芥川龙之介、
夏目漱石那般用失望的、极端客观的笔触来描
绘中国社会现实，没有对当时中国的社会现状
进行挖苦与讽刺，而是将中国文学作为日本大
洋彼岸的一种异文化来加以欣赏和玩味，更借
助自己的某些主观臆想来创造一个理想中的近
代中国，整个文学表达风格相当的浪漫。简言
之，《秦淮之夜》就是谷崎润一郎的一本“异
国罗曼史”，作品中的所有细节描述都是他的
亲身经历，而并非是像佐藤春夫那样的旁观者
立场，对于中国风土民情的描述与刻画也并非
仅仅是表层皮毛。而是将中国作为他文学创作
的背景，以宽松的心态来接纳和描写中国的一
切。在目睹中国的残酷现实后，谷崎润一郎尽
可能去理解中国的一切，发现当时的中国所存
在的政治、思想、文化等方面的改变。然而，
当谷崎润一郎认识到想象与现实的差距时，其
唯美的、梦幻般的中国印象破灭了，他幵始背
离那个曾经寄托他文学理想的中国。所以说，
谷崎润一郎眼中的中国是异化的，但他能够代
表一部分日本作家对于中国形象的憧憬，这也
是《秦淮之夜》存在的理由 [6]。

二、昭和时代日本作家文学笔下的中
国形象研究

在昭和时代，日本作家文学笔下的中国形
象成为“他者”，这是因为日本帝国主义势力
在昭和时代顺利扩张，侵华战争也全面打响，
日本作家对于中国形象的改变就从这时开始。

村松梢风是日本大正时代与昭和时代临界
点上的著名作家，他作为一名“中国通”在中
国生活十年之久，跑遍了中国大江南北，记录
了从20世纪20年代到30年代中国的风土人情。
实际上，中国人都脍炙人口的“魔都”一词就
出自于村松梢风之口。从 1923 年到 1933 年间，
他曾多次造访中国，他与田汉、郭沫若等中国
作家也有过密切交流，这促进了中日文坛的友

好往来。在村松梢风的笔下所描绘的是他眼中
所见到的中国山水、市井和风俗，非常生动真
实。

例如《中国色彩》一书就是村松梢风的中
国题材代表作，书中记录了从 1923 年至 1933
年间他多次在中国旅行时所撰写的游记履历。
不同于前面提到的两位日本作家，村松梢风实
际上并不太了解中国文化，但这也让他的中国
记录没有任何主观性。在他的这部作品中，所
有对于中国的描写都是简单直白的，真实反映
了当时中国的诸多社会现实。当然，由于受到
中国文人的影响，村松梢风非常关注中国文化
与经济，但他的角度独特，更关注当时中国人
民的市井生活，所以在他的书中都记录了中国
普通市民和下层民众的生活状态和精神状态，
为后人了解 20 世纪 20 年代中国社会普通民众
的实际情况提供了宝贵资料 [7]。

三、结语

在上世纪 20 年代，日本作家文学笔下的中
国形象异常真实，这是因为当时日本人依然怀
揣着互为师生的关系，用谦逊的思想来描述中
国。而这些文学记录对于后人了解当时中国社
会的真实景象是有帮助的，是最珍贵的中国形
象记录。
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